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ORITA
UARBO

Y LA
MORAL

w A figura de Greta Garbo sigue preocupando intensa-
mente a la gente mds o menos desocupada. (El hombre
0% desocupado tiene siempre sobre el hombre ocupado
una envidiable ventaja: el primero vale sélo lo que
vale su trabajo; el segundo puede wvaler tanto como el mds
grande de los hombres. Aquél vale por lo que produce; éste
vale por lo que produce y puede valer por todo lo que deja
de producir. Es la diferencia que existe entre el trabajador y
elartista. Pe-
rodesgracia-
damente no
todo des-
ocupado es
artistaytam-
poco todo
artista es in-
falible).
Hay hom-
bres que se
preocupan
de las cosas
del arte, pe-
ro mis se
preocupan
de los casos
que de las
cosas. Son
los criticos,
que escriben
para’los que
no entien-
den, como
si log que no
entienden
fueran capa-
cesdeenten-
der por las
explicacio -
nes de los
criticos. La
criticadiddc-
tica en ma-
teria de arte
€s un error

romantico. Los hombres creen por lo que sienten y no por °

lo que les dicen los entendidos. La Unica direccion posible es
la educacion artistica, g ésta no depende de los criticos, sino
de la mayor o menor fortuna de comprension de cada hom-
bre. El critico que’se baja hasta la gente para enseiiarle algu-

. na cosa se sale de la critica y entra en la propaganda. La cri-

tica es opinién y no enseflunza, ocurrencia y no programa.

Pero dentro del malentendido de la critica cabe todavia
otro malentendido: el critico malentendedor.

El verdadero critico sabe perfectamente que €l es nada mds
que un opinador piblico. El mal critico, en cambio, se cree
un opinador del piiblico.

En los quehaceres del arte el principio de autoridad no tiene
valor alguno. La opinién de cada uno es exclusivamente de
uso personal, y por lo tanto debe ser de fabricacion personal
«exclusiva: el error en este caso no perjudica sino a quien lo
comete. Aqui no sc concibe el engafio colectivo si no se cuen-
ta antes con la estupidez de la gente: y entonces el perjuicio
piiblico que ese error importa no interesa.

Existe o puede existir, sin embargo, dentro de la critica un
errov indiscutiblemente perjudiciai: es el error respecto de la
moralidad o inmoralidad de una obra de arte determinada.
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Easta es una actitud caracteristica de Greta Garbo, la actriz

muda que plantea nuevos problemas de ética y estética
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Una obra inmoral es necesariamente inartistica. Todo lo
que repugna al sentimiento moral del hombre -del hombre
moral, se entiende- repugna al hombre mismo, y por lo tanto
no cabe en la esfera del arte. La belleza, comno perfeccidn, se
niega a lo imperfecto.

Pero un gran artista puede tratar asuntos inmorales sin justi-
ficar la inmpralidad con el arte, porque el arte cuando el artista
es verdaderamente grande, se desentiende en ciertomodo dela
inmoralidad del asunto. La obra supera al tema, y la inmora-
lidad fracasa en la sublimidad de la creacion artistica. (Zola es
un autor netamente inmoral, no por naturalista, sino por inar-
tisco; James Joyce no es inmoral, porque es un gran artista).

Los criticos no quieren reconocer esta separacion entre el
arte y la moral: unos por. moralistas y otros por amoralistas.
Y éstos y aquéllos hacen gala de su valentia, que, al finy al
cabo, es como hacer gala de una parcialidad. Los criticos tie-
nen derecho a equivocarse, pero no tienen la obligacién de
equivocarse.

El caso de Greta Garbo ha planteado nuevamente el con-
flicto entre 1a moral y el arte. La critica -tan aficionada a la
clasificacion de los valores artisticos, segin las aptitudes de
las personas y las inclinaciones de los caracteres,- ha dado
en colocar a
Greta Gar-
bo entre las
vampiresas
cinemato-
graficas.

La espe-
cialidad que
la actriz vie-
ne ejercien-
do desde su
aparicion en
la  pantalla
americana,
ha facilitado
la tarea de
los ansiosos
clasificado-
res.

La figura
de la vampi-
resa  existia
ya desde los
comilenzos
del cinema-
tografo y se
destacaba
porsobreto-
das las otras
con esa pre-
potenciaque
la peligrosi-
dad de las
mujeres ejer
ce sobre la
mayor parte
de los hombres. La vampiresa antigua era en la novela cine-
matografica una obsesion que metia miedo. La facilidad de
aterrorizarse que los hombres tienen, impuso por la imagina-
cion, el fantasma de la vampiresa como una obsesién de
la vida. La gente es siempre consecuente con sus temores: de
ahi que la idea de la vampiresa haya subsistido a pesar de la
desaparicion de las principales figuras (Pola Negri venia sien-
do la dltima). Greta Garbo salia a la escena cuando todo es-
taba listo para el resurgimiento. El publico aclamé las seme-
janzas sin reparar siquiera en las diferencias.

Vio en la actriz sueca a la dominadora de hombres, y la
situé entre las vampiresas de la escuela italiana. De aqui na-
cieron todos los errores.

Greta Garbo es fundamentalmente original en su procedi-
miento, como es original su personalidad. Antes que ella no
existia en el cinematografo ninguna otra actriz de su temrera-
mento. (Apenas si en la vida se le acercan algunas). Ya no se
trata sélo de la actriz, sino también de la mujer. El admirable
dominio y la pasién admirable no pueden nada contra la se-
renidad de su cardcter. Las viejas actrices latinas se habian
hundido en todos los pantanos pasionales con una solemnidad
pavorosa: la pasién se traducia siempre en imbecilidad. Era



ina renuncia a la humanidad, por la aspiracién a un drama-
tismo falso.

Greta Garbo ha escapado a aquella facilidad dramética con
un prodigioso sentido de la realidad. Todo su apasionamiento
cabe perfectamente dentro de la vida. Todas sus exageraciones
amatorias responden a nuestras exageraciones. Las vampiresas
italianas hicieron de un cardcter una profesion; Greta Garbo
lo levanté de una categoria artistica.

Un critico francés, Philippe Soupault, ha escrito iltima-
mente una violenta lamentacién de la inmoralidad de Greta
Garbo: “Los productores americanos que han estudiado con
tanto cuidado las reacciones del piiblico, y que se esfuerzan
en el establecimiento de sabias estadisticas para conocer los
principales motivos de éxito o de fracaso, han comprobado
que lo que ellos denominan sex-appeal (apelacion =! sexo) es
de una importdncia primordial. Y en consecuencia han busca-
do la; vedettes que actden mis directamente sobre los espec-
tadores 4vidos de estos placeres platénicos. Una de las mu-
jeres que mejor representan a esta clase de actrices, es Greta
Garbo. Su cuerpo, sus gestos, sus miradas solicitan vivamente
la atencién de los espectadores. Y alrededor de este sex-
appeal los productores se esfuerzan en crear una atmésfera

equivoca. Los escenarios son cuidadosamente elegidos para,

dar a Greta Garbo la ocasién de hacer valer su cuerpo admi-
rable. Los trues son a menudo groseros, pero el resultado s=
obtiene infaliblemente. Es el caso, por ejemplo, de Orquideas
salvajes -tipo de films erdticos para puritanos vergonzantes.-

La moral se salva, es cierto, pero durante un par de horas los
espectadores experimentan sensaciones diversas que seria
delicado analizar*

El critico francés ha fracasado como critico y como mora-
lista. En Greta Garbo vié sélo a la mujer peligrosa, y no co-
nociéndola como artista, quiso juzgarla como si fuera un caso
de moral. Su error estuvo en su ceguera. El sensualismo de
la actriz le embarullé los sentidos, y no advirtié que el arte
de la intérprete se sobreponia a la inmoralidad de la figura.

Philippe Soupault ha confundido lamentablemente inmo-
ralidad y sensualismo. Descubrié en Greta Garbo a la mujer
peligrosa y en ella temié por la tranquilidad de todos los
hombres. “Su cuerpo, sus gestos, sus miradas, solicitan viva-
mente la atencién de los espectadores®, apuntd el moralista,
y como consecuencia “los espectadores experimentan sensa-
ciones diversas que seria delicado analizar*. Para Soupault, la
apelacion a los sentidos -que es el procedimiento de que se
vale [a belleza -resulta idéntico a la apelacion al sexo- que
es el chantage pornografico por excelencia.

El moralista olvidé seguramente que el arte fué¢ dado por
Dios al hombre para facilitarle un poco la evasion de su mise-
ria. Y superar a la inmoralidad es una manera de desenten-
derse de ella.

Ignacio B. Anzoategui
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Actualmente EXPOSICION GENERAL de CAMISERIA, ROPA BLANCA,
GENEROS DE PUNTO
Ropa de obrero -- Sastreria econémica -- Paraguteria popular

Como fdbrica de impermeables y trincheras:

PLUMAS a millares, a 15 ptas

TRINCHERAS a 25 ptas.

Por osto bien vale
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Material pequefio para instalaciones eléctricas.

Tirafondos de hierro y latdén, rosca para madera.

Tornillos de hierro y latdén, rosca metal.

TELEFONO 60-59

RENTERIA

Tuercas de hierro y latédn prensadas.
Tuercas de hierro y laton torneadas.
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