EL MURAL DE 1A
OALA GAPITULAR

Al proponerme Ramon Miugica, nuestro alcalde, el
proyecto de colocar un mural en el testero de la reciente-
mente restaurada Sala Capitular del Ayuntamiento y brin-
darme la oportunidad de ser yo quien lo realizara—previa
la presentacion y aprobacion del correspondiente proyec-
to—, me indicd mas como quien propone una sugerencia
que como quien impone una condicion: «Procura que lo
que pintes sea una cosa inteligible. EI pueblo debe com-
prenderlo». He pensado mucho sobre este punto de vista
y confieso que cstoy completamente de acuerdo con él.
Admito, en principio, que una obra plastica no debe tener,
por si misma, otros imperativos que los que imponga el
concepto estético de su autor y las aptitudes del mismo

para ejecutarla, pero, de hecho, la sagrada libertad de
concepcion y ejecucion que debe tener cl artista no es
posible casi nunca. Aunque nos duela admitirlo, el artista
profesional, hoy, lo mismo que casi siempre, sc encuentra
comprometido y condicionado por una serie de factores
ajenos a la obra misma, si¢ndole completamente imposible
la liberacion de todos o de parte de ellos. Por otra parte,
no debemos olvidar que, frecuentemente, las obras deben
ser realizadas dentro de un preciso marco circunstancial
del cual no se puede prescindir o ticnen que respetar una
categoria de valores que estan por encima de la obra mis-
ma. ya que ella se concibe y se ejecuta en funcion de ellos.
Es decir, que ¢l ideal de un arte por si mismo es casi com-
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pletamente utépico, teniendo en cambio que admitir
un arte «en funcion de». De hecho, la historia del arte no
es otra cosa que el andlisis de las obras realizadas por los
artistas en funcién de una seric de condicionamientos
relativos al tema, a la escuela, al procedimiento o coaccio-
nadas por imperativos culturales, politicos, religiosos,
econdémicos, etc. El -hombre vive inmerso en sus circuns-
tancias y éstas, de forma inevitable, influyen en las acti-
vidades humanas. Mds aun, ¢l hombre debe ser consciente
de esas circunstancias de forma que su actividad y el
producto de la misma no se salga de las circunstancias en
que actia. Segun los casos, habra de someterse a ellas o
debera liberarse de ellas, tendrd que aceptarlas o sera su
obligacidn superarlas, pero siempre tendrd que ser cons-
ciente de su realidad circunstancial. Todo esto que estoy
diciendo nos lleva al planteamiento de una problematica
sumamente interesante y muy discutible. Me agradaria
mucho poder hacerlo, pero, en esta ocasion, seria salirnos
del asunto propio de estas lineas que no es otro que hacer
una explicacion del tema desarrollado en el mural. He
querido, no obstante, hacer antes una alusion a la suge-
rencia de don Ramén y a manifestar mi total acucrdo con
ella porque creo que de esta mancra se entendera mejor
lo que a continuacién voy a explicar.

Al ponerme a estudiar la confeccion del proyecto, sc
me plantearon las dos primeras y elementales incognitas
del mismo: «; Qué iba a hacer?» (Tema y asunto). «; Co-
mo lo iba a rcalizar ?» (Procedimicnto, técnica, estilo).

Me refiero ahora a la primera pregunta: «; Qué iba a
hacer ?». Pensé que el tema no podia desconectarse de la
funcionalidad peculiar de una Sala Capitular de Ayunta-
miento, y mas de un pueblo con la conformacién demo-
grafica de Renteria, compuesto de un elevado porcentaje
de gentes provenientes de otras regiones, sin ninguna
vinculacion con el pasado de la villa. En la Sala Capitular
se han de debatir problemas del presente con incidencias
para ¢l futuro de la poblacion. El presente debe ser el
nexo de unién con el pasado y ¢l futuro. No podemos
renunciar al pasado porque el pasado es parte de nuestro
YO ciudadano. Decbemos conocerlo para deplorarlo,
corregirlo, mejorarlo o copiarlo, segiun los casos. Creo
que esta vinculacion con el pasado y el futuro debe ser
una preocupacion siempre presente en quienes por diversos
motivos se re(inan en dicha Sala Capitular. Y por cso elegi
como tema del mural una alegoria de la historia de Ren-
teria. La composicion esta desarrollada en tres grupos:
dos laterales y uno central.

Espero que a través de la foto que ilustra estas paginas,
aunque obtenida cuando el mural cstaba todavia sin
concluir, pueda ser mejor comprendida esta explicacidn.

El conjunto lateral izquierdo ¢s una alusion al pasado
de la villa. Un recuerdo a quienes escribicron su historia
desde la Carta Puebla, firmada por Alfonso XIl el afio 1320.
Aparecen los diferentes cstratos sociales que fueron pro-
tagonistas de nuestra historia: nobles y plebeyos, clérigos
y laicos, civiles y militares, cuya actividad, sobre todo
defensiva, tan frecuentemente fue necesaria cn la agitada
vida fronteriza de Villanueva de Oiarso. Las aguas del
mar bafaron los cimicntos de sus muros y por ¢so sus mo-
radores sintieron vocacion marinera y este mismo caracter
marinero aparece en las primeras industrias organizadas,
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como fueron las construcciones navales. Esta interesante
historia de Renteria, totalmente desconocida para gran
parte de quienes viven actualmente en la villa y se sienten
renterianos, aparece evocada en la parte izquierda del
mural, bajo la presencia del mudo testigo de todas sus
vicisitudes: la Pefia de Aya.

E! grupo de la derecha es una referencia al Renteria
de hoy, con su vocacién decididamente industrial y los
ambiciosos proyectos para el futuro. Aqui, con un fondo
de ambiente industrializado, aparecen las diversas profe-
siones y oficios que han hecho posible la potencia industrial
y cconomica que hoy posee la villa: los hombres de la
ferreria, los pescadores, nuestros «casheros» y pastores,
los técnicos, los empleados de la industria textil..., hom-
bres y mujeres anonimos de preciado valor histérico. El
pasado y ¢l presente se miran mutuamente. Son dos mo-
mentos de una misma realidad historica. No deben pres-
cindirse sino complementarse.

Uniendo estos dos extremos, una nota de paz y vincula-
cion comun. Nuestro folklore. Sosiego en el dinamismo
de hoy. Expresion de nuestra esencia étnica y cultural de
ayer.

Y cn la parte central de la alegoria, como un comple-
mento y razéon de ser del pasado, presente y futuro, dos
vardulos prehistoricos y un obrero levantan el escudo de
Renteria que simboliza a la villa misma.

«;, Como iba a realizar csta composicion?». He aqui
la segunda incégnita que habia despejar antes de iniciar
la realizacion del trabajo. En el ordenamiento de categorias
que se impone en toda obra plastica, creo que en este caso,
la comprension debe tener importancia de primer orden.
Todo lo que queria decir, porque me parccia necesario
hacerlo, debia ser posible de ser comprendido por parte de
aquellos para quienes iba dirigido. Precisamente y sobre
todo, por quienes desconocen ese contenido historico.
Por tanto habia que prescindir de formas subjetivistas o
enclavadas en tendencias vanguardistas de dificil captacion
para quienes no estén iniciados en la apreciacion cstética.
Por otra parte, una composicion de formas o caracteres
vanguardistas o lo que vulgarmente sucle llamarse «mo-
dernistas», me parece que seria algo anacrénico y desubi-
cado en un ambiente decorativo como ¢l de la Sala Ca-
pitular, de sobrio y elegante siglo XVIL. Me he limitado a
buscar unas formas comprensibles que estén en funcidn
del contenido y no supeditar éste a la expresion de las
formas.

El tamafio del mural se aproxima a los tres metros por
seis. La composicién estd ejecutada en policromia. El
procedimiento utilizado es el oleo sobre paneles de con-
glomerado lignico, debidamente preparado al efecto. Los
fondos dorados contribuyen a dar profundidad al celajc
y ambientan la composicion en tonos calidos, més acordes
con la totalidad del recinto.

Unaleyenda colocada sobre los grupos que protagonizan
la alegria da sentido a la misma, y después dc lo dicho
anteriormente, creco que su significado queda suficiente-
mente esclarecido: VILLANUEVA DE OIARSO 1320
VILLA de RENTERTA... Son los puntos suspensivos que
nosotros y los que nos sucedan deberdn escribir gloriosa-
mente en la historia de Renteria.



