CUAIRO SONETOS DE AMOR
Y UNESTRAMBPOTE

Santiago Aizarna

En tus pechos acuna este deshecho,
esta hechura de un hombre sin figura,
ésta es mi oscura imagen de amargura,
este infeliz contrahombre contrahecho.

Me excitan tus olores escondidos.

Al correrte, feliz, en tus orgasmos,
me despiertas vivaces entusiasmos,
me vibras de placer con tus quejidos.

Mi amor sin tus brazos, amada mia,
se entristece, se angustia y al fin, llora.
Hundido en mis despojos perecia

cuando viniste tu, mi salvadora.
jPerdido en mis infiernos me veia
y en el cielo, contigo, estoy ahora!...

De lado a lado, mi amor, lado a lado,
envueltos en el viento y en quimeras,
siento las experiencias placenteras

de un labio que te suena haber besado.

Los dias de todo este afo han pasado,
rajandonos la piel en sementeras,

como piedra que estalla en las canteras,
siento mi corazén por ti estallado.

Estalla corazon, memora ardiente
ese dulce recordar que, en la mente,
cava sus sentires dia a dia.

Estalla, y siente, y salta de repente,
y no temas que muera, indigente,
este amor de pasiones y agonia.

Se me perdonaré que este estrambote vaya en prosa aun en
contra de todas las reglas de la Poética. Es licencia que me auto-
concedo. Por lo demas, sigue el tema del Amor, que se efunde y
difunde desde esos cuatro sonetos que anteceden. El acometi-
miento del tema se verifica a través de sugerencias petrarquistas,
en primer lugar, que luego, en su trasvase espanol, via Boscan,
que importa el italico modo, pueden enlazarse con el garcilasis-
mo. Una vez aposentado en el predio poético, el soneto se ramifi-
ca, adopta variantes. Ya no es, solamente, el clasico conjunto de
dos cuartetos y dos tercetos que, como es inevitable recordar,
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Recuerdo tu fragancia y tu aroma,

en noches que mis manos te palpaban,
tenuemente ascendfan y alcanzaban

el tesoro escondido en tu redoma.

Recuerdo que jugaban en tu loma,
entre rizos de seda que anhelaban
las caricias que nunca terminaban...
jOh, zureo sensual de la palomat! ...

Recuerdo las fronteras venusinas
que esas manos audaces traspasaban,
y manantiales de aguas diamantinas,

de entre tus suaves muslos afloraban.
Recuerdo... jsi amor, cémo recuerdo
cuando la fruta del pasado muerdo!...

I\

Diente con diente, amor, esta almohada
que tantos insomnios contemplar pudo
sabe que un nudo, mi amor, un gran nudo,
me hacfa con tu imagen y con la nada.

Diente con diente, amor, y te sofiaba
desnudo tu cuerpo, jtotal desnudo!
mordia diente con diente, sanudo,

al pensar que otra mano te apretaba.

Diente con diente, mi amor, te declaro
y lo dice mi encia ensangrentada,
te mordia rabioso. Y te aclaro,

que, diente con diente, te asesinaba.
Diente con diente, jtu carne en mi boca
y nunca pude saciar mi ansia loca!...

Violante le manda hacer a Chacén, en el acto lll de «La Nifia de
plata», de Lope de Vega:

Un soneto me manda hacer Violante,

en mi vida me he visto en tal aprieto...

Y en este punto, y ya que de sonetos estamos hablando, se
me ocurre citar a un sonetofilico notable e ilustre, el erudito
Francisco Rodriguez Marin, que all& por el ano 1941, y en el taller
de «Candido Bermejo, Impresor» edit6 un libro que ya puede cali-
ficarse entre los raros. En este libro, «Sonetos sonetiles»,



Rodriguez Marin incluye una investigacién interesantisima sobre
las versiones internacionales del célebre soneto, unas veces de la
mano de Menéndez y Pelayo y otras confiando en sus propias
fuerzas. Y nos viene a hablar de tratamientos tales como el de
Regnier Desmarais y Enriqgue Meilhac, en Francia; los de Edwards y
Lord Holland, en Inglaterra; de Francisco Manuel de Melo, en
Portugal, etc, etc. Es preciso cortar la referencia porque la tenta-
cion, para el sonetista, de transcribirla entera, se hace imperiosa.
Cinéndonos a nuestro terreno propio y a las formas adoptadas,
digamos, simplemente, gue en estos cuatro sonetos que ofrezco,
adopto algunas variantes. En el primero de ellos (En tus pechos
acuna este deshecho...), y sujeto al modelo hispanico, los dos
cuartetos no van encadenados, sino por libre. En el segundo (De
lado a lado, mi amor, lado a lado...), en el lugar reservado a los
tercetos, la eufonia se trenza en un doble enlazado de rimas (9C,
10C, 12C, 13C) y un fundido de finales (11D, 14D) en esos dos
grupos de endecasilabos. En cuanto, a los dos restantes, la forma
escogida es una variante del llamado soneto inglés, es decir, dos
cuartetos, un serventesio y un pareado (3C, 10D, 11C, 12D, 13E,
14E).

Paso ahora a hablar, un poco, del tema recurrente en estos
cuatro sonetos. El Amor, como es sabido, ha tenido una larga his-

toria en el devenir de la literatura, en general. Si se lograra raer de
las paginas de los libros todos aquellos temas, todas las fra-

ses, todas las referencias amorosas que en ellas se inclu-
yen, aumentaria el espacio libre de las bibliotecas en un
noventa por cien o mas, calculo. En el Amor, considera-
do desde todos los muchisimos dngulos que presenta,
reside la base especifica y mas densa de casi todas las
entregas literarias. En este punto, y para desembocar en un
terreno de lo mas propicio aunque no el primero, seria casi
obligado recaer nuestra atencién en aquellas galanas Cortes de
Amor en donde la poesia trovadoresca encontrd tan facil acomo-
do, bien sea por medio de justas poéticas o por su constante pre-
sencia en el regazo de las clases mas poderosas a pesar de su
constante deambuleo errante y bohemio. De cualquier forma y a
través de todas las edades sin distincion, lo cierto es que la pre-
sencia del Amor se hace constante en la Literatura. Por azar, sim-
plemente, detengamos minimamente nuestra atencion en
Stendhal, encadenando de esta forma, la Edad Media con la
época napolednica, aungue de igual manera hubiéramos podido
alargar la distancia y pararnos bien en Flaubert y su Bovary, en
Tolstoi y su Karenina, etc, etc, y sin necesidad alguna de parar en
hitos emblematicos como Ovidio, Casanova, etc, etc nuevamente.
Volviendo a Stendhal, por ejemplo, habria que puntualizar que le
consagré un libro entero, amén de todos los demads suyos en
donde el analisis pormenorizado de este sentimiento humano
crea y recrea situaciones y conflictos. La lectura de «De I'amour»
nos sume, inevitablemente, en una serie variada de consideracio-
nes, y recordemos que a Ortega le empujé una sutilizada critica
que resulté mas bien negativa a la personalidad amorosa del
autor de «La Cartuja de Parma», en un breve texto ensayistico en
donde tampoco deja de aprovechar la ocasion para explicitar su
pensamiento y opinion sobre “la donjuania”. Ortega desconfia
radicalmente de los logros amatorios de Stendhal e incluye en
este modelo a un denominador comun de los hombres. “Stendhal
no consiguio ser amado verdaderamente por ninguna mujer. No
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debe sorprender esto demasiado. La mayor parte de Jos hombres
sufre igual destino”- escribe. Contrapone a este gran fracasado el
gran virtuoso del amor, que resulta ser Chauteaubriand, a pesar
de que no fuera hermoso, sino mas bien “pequefio y cargado de
espaldas. Siempre malhumorado, displicente, distante. Su adhe-
sién a la mujer amante dura ocho dias”. Sean acertadas o no las
disquisiciones stendhalianas (algunas si y otras no, evidentemen-
te), y que recogen el devanado ovillo que se fue formando a lo
largo de las experimentaciones, sentimientos y reflexiones del
autor, ponerse en contacto con é| por medio de su lectura es
accion conveniente, como lo es, en igual medida, enterarse de las
reflexiones orteguianas provocadas por su lectura, ya que desde
ambas posturas o Unico que hacemos, con mayor o menor fortu-
na, es incidir en las sabrosas circunvoluciones y meandros del
amor, permanente leit motiv de la literatura de todos los tiempos.

Abrase cualquiera de los miles de libros que figuran en los
pluteos de nuestras bibliotecas y en un gran porcentaje, en ellos
nos encontraremos indefectiblemente con el Amor. Con el Amor
se escriben las endechas mas nostalgicas y apesadumbradas, los
trenos mas desesperados, las epopeyas mas sublimes, los epitala-
mios mas aternurados, hasta los ditirambos y los epinicios mas
heroicos... Al Amor recurre la Mistica en su busqueda de las

dimensiones metafisicas en donde todo es arrobo, todo éxta-
sis, todo deliquio, todo levitacion. El Amor es un purpura

violento, una marca cardenalicia en el gris empozofa-
miento de los dias uniformes y grises, palidos fantas-
mas de nuestras acidias internas. Y arribado al punto
sublime de estas figuraciones y exaltaciones literarias
ha de procurarse, sin duda, el testimonio de las negati-
vas institucionales ortodoxas a las por ellas llamadas
“desviaciones amorosas”, de las cuales, las mas graves resultan
ser las de nulo trasvase, las del autoerotismo, las del amor reflecti-
vo, aquéllas en donde el quietismo amoroso tiene un Unico movi-
miento centripeto por el que, podrian decir sus denostadores, el
alacran dirige contra si mismo su mortifera cola. Y ello, porque el
egocentrismo que este tipo de Amor preconiza no deja de ser, en
definitiva, el Gran Pecado contra el Espiritu de las Multitudes, de
las Salvaciones Multitudinarias, contra el Espiritu Colectivo que se
quiere que impere en el Gran Valle de josafat con una Universal
Manifestacion clamorosa que acepta, ensalza y canta el Concierto
Unitario del Orden Supremo de la Creacién, la Solidaridad de las
Gentes todas en un Unico afan y en una Unica voz al entonar el
Hosanna.

De la presencia ubicua del Amor en la Literatura no es nece-
sario ir en busca de nombres y de citas. Tampoco si este afan de
busqueda o de simple curiosidad lo enfocamos hacia la Poesia
Unicamente (no olvidemos, en este punto, la definicién sugerente
y certera de Balzac: C'est la poésie des senses), 0, si se quiere mas
concretamente, al Soneto. Y, de esta forma, este estrambote
cumple con su funcion de justificar el envio de estos cuatro sone-
tos a una revista como ésta de QOarso que se sirve de un trance de
fiesta para su publicacién anual, justificacion a la que se le podria
anadir la coletilla de que en cualquier tipo de publicacion bien
pueden sobrenadar unas pocas gotas de poesia amorosa, y que
no perturbardn en exceso la dindmica apresurada de las fiestas
que a la par de su salida se desarrollan.



