Vicente J. Zapirain Indaberea

Conmemoracion del Centenario
del Asilo Municipal del Sagrado
Corazon de Jesus (1897-1997)

| 14 de noviembre de 1897, se inaugur6 el

Asilo Municipal Sagrado Corazéon de Jesus,

cuya historia hemos contado a lo largo de los

ultimos articulos y del que cabe sefalar, a

parte de su mision de asistencia a los mas
necesitados, los avatares que le afectaron, como son
las inundaciones de 1933 y el gran incendio que
sufrié en 1964 que estuvo a punto de arrasar el edi-
ficio. El asilo también sirvid como dispensario,
escuelas primarias y otros servicios. Fue importante
la misién de las Juntas Administrativasy la labor rea-
lizada por las Hermanas de la Caridad de San Vicen-
te de Paul, que durante casi 97 afos atendieron a la
institucion. El viejo asilo cumplié su mision hasta la
terminacion de la nueva Residencia. El traslado se
efectuo el 23 de diciembre de 1987.

La nueva Residencia se instituyé en “Patronato
Municipal Residencia de Ancianos Sagrado Cora-
z6n de Renteria”, continuadora del viejo asilo.
Para celebrar el fausto acontecimiento de su cen-
tenario, se preparé un programa de actos que
duré una semana, del 24 al 29 de noviembre del
pasado ano 1997 y fue presidido por el alcalde del
Excmo. Ayuntamiento, D. Miguel Buen , con la
asistencia del Diputado de Servicios Sociales, D.
Luis Maria Bandrés, el Obispo de la Diocesis, D.
Jose Maria Setién, la Junta del Patronato, los sefio-
res parrocos de la Asuncién y de San José Obrero,
sres. Mufoa y Vazquez, Sor Carmen lIrizar, ex
Superiora, acompanada de cinco Hermanas de la
Caridad, invitados y publico. El acto oficial de la
conmemoracién se celebré el mediodia del jueves
27, comenzando con una misa solemne que tuvo
lugar en la capilla y que fue celebrada por el sr.
Obispo y cuatro sacerdotes y cantada por un coro
de residentes. Acto seguido el Diputado de Servi-
cios Sociales, D. Luis Maria Bandrés, acompafado
por el alcalde D. Miguel Buen y el Director de la
Residencia, D. IAaki Villagran, entre otros, acudie-
ron a descubrir el monolito colocado a la entrada
de la Residencia con motivo del centenario.

D. Luis Maria Bandrés felicité al municipio de Ren-
teria por haber podido contar durante cien afos,
con una instalacion para atender a los mas necesi-
tados. El alcalde, D. Miguel Buen, explico el signi-
ficado del monolito, disefado por el Director, D.
Ifaki Villagran, en el que aparecen dos triangulos
de distinto tamafo que representan, el mas
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pequefo el antiguo asilo y el mayor, la actual Resi-
dencia. En medio, aparece la figura de un arbol
firmemente enraizado en la tierra que refleja a las
personas que han pasado y a las que estan en la
actualidad en la Residencia y que son acogidas por
esta institucién. Al final del acto se sirvio una
comida en el comedor de la Residencia a todos los
residentes e invitados.

El programa de actos del centenario finalizd con
la actuacion de la Coral “Andra Mari” la tarde del
sabado dia 29.

En Renteria siempre ha existido gran aficion a la
musica y es cuna de muchos musicos y cantores
que estan en el recuerdo de los renterianos. En
todas las celebraciones de mayor o menor impor-
tancia, intervenian e intervienen distintas organi-
zaciones locales de musica y canto. En las del Asilo
y la Residencia no podian faltar. En su inaugura-
cién actud la Banda Municipal y en el centenario
la Coral "Andra Mari”. En otras ocasiones han sido
la Banda Municipal de Txistularis y el “Ereintza”,
entre otros, los que han solido actuar. Sin duda, la
de mas actuaciones ha sido la Banda Municipal,
cuya existencia es anterior al Asilo.

Segun consta en su historia, hacia el afio 1850, una
tarde, se dieron cita en una taberna nueve rente-
rianos que habian escuchado musica. Habian oido
a las bandas en las alamedas de grandes ciudades
y decidieron formar una agrupacién musical en
Renteria, a la que denominarian “ La Sociedad
Filarmonica “. Aquellos amantes de la musica fun-
daron la entidad y la sufragaron inicialmente de
su peculio particular, entrando posteriormente el
Ayuntamiento a tomar parte y a dar el espaldara-
zo a la nueva fundacién.

En el pleno del Ayuntamiento celebrado el 22 de
noviembre de 1852, presidido por el sr. alcalde D.
José Antonio Garbufio, se aprob6 el Reglamento
para la organizacion y régimen de la Sociedad de
musica, dando la facultad para el nombramiento
de la Junta Directiva a los socios fundadores. La
eleccién de director recay6 en la persona de D.
Teodoro Gamén Goizueta y completada la com-
posicion de la Junta, se procedié a la eleccién del
cuadro de profesores. Esta banda, con la aficion y
la perseverancia de todos los componentes, unos
sesenta, y bajo la inteligente direccién del insigne
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Foto: Archivo Municipal de Renteria.

La Banda con su director al frente, el maestro traola, en una fotografia de 1928.

Gamoén, llego a competir con la de Irun, una de las
mejores de Gipuzkoa.

La denominacion de Banda Municipal se comenzo
a utilizar en el afio 1889. Su larga vida, nada menos
que 145 afos, ha extendido la cultura musical y la
aficion a la misma con los triunfos logrados. Son
muchas las actuaciones en concursos importantes,
posiblemente el mayor fue el gran concurso cele-
brado en Pamplona en el afio 1918, quedando el
primero entre cuatro finalistas. Esto fue muy
importante y no lo es menos la herencia que esta-
mos disfrutando, al ver tantos musicos estudiando
y actuando profesionalmente.

La Villa iba en aumento y la Agrupacién iba tam-
bién alimentandose con esos chavales que querian
estudiar solfeo y musica. Los talleres y fabricas pro-
liferabany los que venian a trabajar a las mismas, si
eran musicos eran contratados. La Banda suena
cada vez mejor, la Academia va en aumento. Llegé
a ser, asi se decia entonces,la mejor entidad de su
género en la provincia.

Llegé la guerra de 1936, cesaron las musicas. Vino
la dispersion de los musicos y el desmembramien-
to total. El pueblo quedd vacio.
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En 1948 nacid una pequena banda con un numero
de 20 ejecutantes, llegando a juntarse 32. Procedi-
an de la extinguida Banda Municipal, cuyo instru-
mental cedio el llustre Ayuntamiento.

En 1948 se fundd “La Fundacion de la Asociacion
de Cultura Musical”, continuadora de “La Filar-
monica” y la Banda Municipal, bajo la presidencia
de D. Ramén Mugica Lecuona. Componian la
Junta Directiva un total de diez renterianos. Se le
ofrecio la direccion al maestro D. José M? Iraola,
quien la acepté y pronto se agruparon alrededor
45 magnificos elementos, volviendo los éxitos de
su larga campana anterior.

Actualmente desde 1978, ha sido presidente D.
Javier Hernandez, que fallecié la ultima primave-
ra. Mi sincera condolencia a su querida familiay a
la Asociacion de Cultura Musical.

De todo esto se ha escrito mucho, se conoce
mucho, pocas familias habra que no tengan musi-
cos o cantores. Pero mi intencion no es sélo la de
recordar este aspecto puntual, sino su partici-
pacion a lo largo de cien afios en el Asilo Munici-
pal, comenzando en las fiestas de su inauguracién,
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en las cabalgatas de Reyes, festivales y aconteci-
mientos que han causado la alegria entre los aco-
gidos en el Centro, costumbre muy arraigada en
Sociedades y familias.

Ahora es el momento de reconocer y expresar el
agradecimiento en este primer centenario a todos
los participantes en la Banda Municipal de Rente-
ria, sin duda la mas antigua, que comenzo su his-
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Fotogratia Jesus Hospitaler

toria hace muchos afios y continua, jque sea para
muchos centenarios! También hemos de recordar
a aquellos nueve renterianos amantes de la musi-
ca que formaron “La Sociedad Filarménica” y la
sufragaron inicialmente. Fueron: D. Ramén Olazi-
regi, D. Robustiano, D. Saturio y D. Timoteo Ariz-
mendi, D. José Ramén Irigoien, D. Miguel Etxarri,
D. Salvador Etxeberria, D. Lucas y D. Teodoro
Gamon Goizueta.

Fotografia: Jesus Hospitaler.
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La arquitectura

borreces las definiciones, tuya es la frase:

“definamos algo que los dos sabemos bien

qué es y ya jamas sabremos si hablamos de

la misma cosa”, por eso lo enuncias en con-

dicional. Si un objeto es artistico por bello,
o por suscitar los afectos del hombre, la esclusa es
una obra de arte; la mas bella, a la vez clasica y
abstracta, escultura que jamas hayas visto. Te
estas refiriendo, por supuesto, a estas esclusas
basadas en el modelo mitra de Leonardo da Vinci,
quien tomo las relaciones espaciales como esencia
del mundo tangible y asumié como credo la sime-
tria bilateral del cuerpo humano. Suyos podian
haber sido estos versos de Day-Lewis: "Es seguro
que no existiremos / hasta que estampemos en la
vida/toda, la simetria del cerebro/ tan tetragonal
y pura”. Aborreces también el deslumbrante esti-
loy las consensuadas falacias de los criticos de arte
y vas a procurar decir lo que piensas sin caer en
excesos. Desde el punto de vista compositivo, una
esclusa es una pieza o cuenco de piedra longitudi-
nal caracterizada por la simetria con relacion a ese
eje, por la especializacién de los remates del
mismo y por ser una arquitectura del vacio. O sea,
un vaso o construccion enterrada, puerta de un
recorrido que se abre a otro recorrido, cuya vision
especular se corresponde (casi) con el negativo del
casco de un buque. Su armonia proviene de una
rigida estructura lineal y simétrica. Ahora bien, lo
vivo, lo organico, nunca llega a tal grado de fria
regularidad ni siquiera en lo antropomorfico,
nuestras dos manos, por ejemplo; por antinatural,
con el paso del tiempo, el prestigio estético de la
simetria se fue desmoronando, clamorosamente
con la insurgencia de arte abstracto y su parte de
guerra: la cualidad de presencia que conceden lo
concéntrico y la confluencia de ejes es algo de lo
que hay que desembarazarse. Llegado a este
punto, piensas que asi es, la complejidad de la
vida de siempre imposibilité la simetria absoluta;
con una sonrisa traes a colacién la cita de Alan L.
Mackay, eminente cristalégrafo: “incluso en una
estacién de esqui llena de chicas al acecho de
marido y de maridos a la caza de chicas, la situa-
cion no es tan simétrica como pudiera parecer”.
Asi ocurre en las leonardescas esclusas, donde por

1. Del libro de reciente aparicion Castilla en canal.
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del vacio’

necesidades de funcionamiento la simetria axial
no es tan rigida como en principio se supone: los
elementos auxiliares (puente, cuérnago, cabres-
tantes, etc.) le conceden una graciosa irregulari-
dady su vacio, susceptible de modificar el nivel del
agua o plano de flotacion de la barca, le confiere
una insélita geometria variable. La importancia
del espacio inferior de las formas y la pérdida del
centro, deciden la estética de la escultura abstrac-
ta cuyo caracter expresivo se basa en la evidencia
de los materiales y la explotacién de sus cualida-
des mas especificas como la compacidad, la textu-
ra o la dureza. Simbolismo de |la materia potencia-
do en el modernismo mediante la generacion del
vacio. La mayor expresion de vaciedad la lleva a
cabo Jorge Oteiza a finales de los afnos cincuenta
con sus dos series de esculturas tituladas “Desocu-
pacién de la esfera” y “Caja vacia”: el hueco, habi-
table o funcional, sustituye al centro aungque no
siempre lo evita puesto que el espectador puede
identificarlo en el espacio deletéreo. La supera-
ciéon del centro se consigue, plena e indiscutible-
mente, en aquellas obras en las que la ausencia de
limites concretos, reforzada por una ausencia de
contorno determinado, se combina con la gran
escala. Esto sucede en las obras del llamado land
art, como en “Double Negative”, de M. Heizer
(desierto de Mohave, Nevada, 1969): dos impre-
sionantes desmontes de 45 metros de profundi-
dad por 15 de alturay 9 de anchura, realizados en
la parte alta de ambas cornisas de un profundo
desfiladero, uno enfrente de otro. Esta arquitec-
tura del vacio, construccién enterrada, reclama la
experimentacién de su espacio mas que su visuali-
zacion como objeto, cosa que al finy al cabo no es.
Los dos desmontes marcan una linealidad virtual
en su enfrentamiento y tienen un centro geomé-
trico que podemos calcular con precisién sobre un
plano; se encuentra en la “cuenca” del desfilade-
ro, suspendido en el vacio, y por lo tanto inaccesi-
ble. Desde él no podemos experimentar la obra,
s6lo podemos situarnos dentro de uno de los hue-
cos, es decir, excéntricamente, y mirar hacia el
otro, que nos devuelve la imagen del lugar que
ocupamos. Hasta aqui querias llegar. La esclusa,
ademas de gozar del encanto de la simetria clasi-
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